TEATRO

L’ Avaro di Calindri al Quirino di Roma

L’anno comico romano si & inaugurato con una
celebrazione. Celebrazione del tricentenario della
morte di Moliére. La compagnia stabile del Teatro
San Babila di Milano ha rapptesentato al Quirino
L’avaro nella regia di Etnesto Calindri, che ne era
anche il protagonista.

Le celebrazioni hanno di solito un tono mesto,
e cosi questa. Abbiamo assistito a un Azare né
comico né tragico, come — secondo i pareri —
si vuole che esso sia.

La verita & che questo Avaro di Calindri mancava
di tono. Molto titmo — questo si — nello scio-
glimento delle scene, ma niente tono: un Avare
atono: un Avaro « avaroy, e petsino noioso. Ma
petché?

Perché non era «interpretato »: difettava di una
idea interpretativa. E questo un segno ben evidente
(in quanto negativo) di cid che dev’essere un testo
teatrale, il quale ha bisogno di interpretazione, non
pud farne a meno, perché & Vinterpretazione —
questa collaborazione attiva del suo intermedia-
tio — che lo rende comunicabile,

Calindti stesso deve aver sentito tale limite del
suo spettacolo, poiché si affretta a scrivere sul
programma che Arpagone non ama solo il denaro
che possiede ma anche quello da conquistare (in-
fatti, & pure strozzino). Non & un giudizio nuovo:
si trova in ogni enciclopedia. E, del resto, anche
coloro che nelle enciclopedie lo condividono, non
dicono niente di pilt di cid che & scritto nel testo,
€ che non muta di un ette la complessita di Arpa-
gone. La quale & pur sempre da scavare, da esplo-
rare nei suoi cento aspetti. Una definizione qual-
siasi dell’avarizia non definisce Arpagone. 1l fatto
che Calindri ne cerchi una, e s’appigli alla prima
che trova, & di per sé la dimostrazione che egli
non interpreta Arpagone, non interpreta Molitre.

Questo soprattutto: non interpreta Moliere. 1l

testo di un autore implica, in genere, tutti gli altri
testi del medesimo autore. Se noi diciamo che un
testo artistico fz contesto, il bandolo di tal contesto
¢ doveroso cercatlo in tutta Popera dell’autore di
quel testo. Poiché esso pud anche avere degli
ascendenti, cio¢ dei modelli in altri autori, e cid
nondimento discostatsene nettamente, in virtit —
appunto — del suo proptrio contesto. Chi non sa
che I’ Avaro ha il suo modello nell’ Axlularia di
Plauto? Eppute & tutt’altra cosa. Buclione del-
I’ Aulularia & un taccagno, attaccato alla sua cas-
setta, che viene derubato e cosi smascherato. Ar-
pagone, invece, non ha bisogno di essere smasche-
rato, perché lo ¢ fin dall’inizio. Non ha bisogno
di effetti comici per tivelarsi quello che ¢. Quegli
effetti smaschereranno, semmai, altro, in lui, che
non Pavaro: ma smaschereranno soprattutto una
situazione. E una situazione ben viva e comprensi-
bile specialmente oggi, che la protesta dei figli
contro i padri ha aperto un abisso tra le due gene-
razioni. Infatti, Arpagone & anche la patria potestas
colta al suo estremo.

La prima domanda, intanto, che un regista deve
farsi nel mettere in scena I’ Avaro & questa: quando
¢ stato scritto? che aveva scritto prima di esso,
Moliere? Aveva scritto, nientemeno, che il Zar-
tufo, il Don Giovanni e il Misantropo. Ebbene, 1> Avaro
li riecheggia tutti e tre. Non ¢’¢ dubbio che la so-
litudine del Misantropo la rittoviamo in Arpagone;
€ neppure & dubitabile che Pipoctisia di Tartufo la
tittoviamo in Valerio, Pinnamorato della figlia di
Arpagone, che s’introduce nella casa di costui come
finto maggiordomo e non fa che assecondare il suo
pseudopadrone nell’avarizia, nel dispotismo dome-
stico, nell’erotismo presenile e via dicendo. Anzi,
la destra ipocrisia di Valerio, e gia il modo fur-
tivo (seppure appena raccontato) con cui ha inna-
morato di sé Elisa, hanno anche qualcosa di don-
giovannesco. (Lo stesso Tartufo, del resto, ha mo-
venze dongiovannesche, riecheggianti quel Mar-
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quis d’Atlequin che dette origine alla maschera di
Atlecchino).

$’¢ accennato alla solitudine del Misantropo, che
& poi la nota tragica e insieme comica di costui:
tragica, perché & solitudine; comica, perché & una
solitudine inevitabile e persino risibile, dacché un
tipo come il Misantropo & una mosca bianca in
una societa tanto doppia quale quella in cui egli
vive. Il caso di Arpagone & I'inverso, poiché egli
¢ comico proprio perché & della stessa tacca dei
despoti domestici della sua epoca; come costoro,
conservatore e avido, ma tanto da mostrare al
nudo la sua imbecillitd: ed & tragico nel crollo,
quando resta, e non pud non restare che solo, iso-
lato nella sua effettiva miseria umana.

Nella figura di Arpagone Moliere ha messo a
fuoco quella di Orgone, il realmente beffato perso-
naggio del Tartufo, che, in realtd, & un despota
anche lui, ma strumentalizzato dall’astuzia di Tat-
tufo perché ancora legato al cordone ombelicale
della madre, che glimpone quella sorte. Al suo
confronto, Arpagone & dunque un otfano: un ra-
gazzo dectepito e capatbio, rimasto solo e senza
protettori. Ed & per questo, petché non ha alcun
appoggio, che, quando si vede derubato della cas-
setta, la prima petrsona che incolpa & Valetio, piut-
tosto che dargli quel credito che Orgone da invece
illimitatamente al suo Tartufo.

Ma nel mettete a fuoco in Arpagone la figura di
Orgone, Moliere ha certamente in cuor suo riabi-
litato Alceste, I'indomabile misantropo che, abban-
donato anche da Céliméne, continua ad amarla con
lo stesso immutato amore con cui ’avrebbe spo-
sata. E questo risulta, a parer mio, splendidamente
nella scena in cui Arpagone incolpa Valerio d’a-
vergli rubato la cassetta e questi crede invece di
essere incolpato d’avergli rubato la figlia. Una sce-
na, in cui Pequivoco comico, magistralmente inter-
minabile, magistralmente mostra, al di 12 del co-
mico, la sua carica umana, conttapponendo alla
misera ricchezza reclamata da Arpagone la ricchezza
vitale, esaltata con spregiudicata sicurezza da Va-
letio.

Queste mie considerazioni sono — intendiamo-
ci ~— certamente opinabili. Ma & appunto una opi-
nabilita di giudizio, che avtei desiderato cogliere
nello spettacolo di Calindri.
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Variazioni sul disinteresse a proposito
diuna rappresentazione di Beaumarchais

Oggi s’odono spesso patole che cominciano col
prefisso negativo di: dissacrazione, dissenso, di-
stacco, divertimento, disarmonia, disincanto, di-
spetto, disgusto, disapprovazione, distorsione, di-
sordine, discotdia, disimpegno, discontinuo, disu-
mano, disadorno, distratto... Potrei seguitare per
un pezzo. Una sola patola di questo tipo non viene
mai pronunciata: disinteresse. Ma & pur veto che in
un’epoca contrassegnata col doppio termine « pro-
duzione-consumo » o con ’unico « industriay, il di-
sinteresse si nasconda tra le quinte delle suddette
parole, appunto per individuare quell’« interesse »
che sta al fondo di una realta contro cui quelle pa-
role si ergono. C’¢ insomma un interesse al disin-
teresse, che non & possibile mettere a fuoco se non
focalizzando Pinteresse supremo che si oppone al
disinteresse. E cid che accade anche per le parole
«amore », « pace», oggi tanto logore e sospette
che, a voletle ancora usare, non si pud che tra-
dutle nelle esptessioni « odio dell’odio dell’amore »
e « guerra alla guerra contro la pace ».

Ed & cid che accade nell’arte (specie nel teatro),
che ho sempre considerato come un’erosione di
interessi costituiti in quanto nocivi al consorzio
umano, e che pertanto ha sempre assunto ai miei
occhi un aspetto ellittico e negativo: negativo
della negazione. Ciog¢ critico. Ma in tal senso,
ptimo requisito nell’arte dev’essere quello di po-
ter individuare con chiarezza — grazie alla sua
coerenza o otganiciti — ’interesse negatore che si
vuol colpite. Ed & ovvio che simile interesse, essen-
zialmente storico, cambi, dal momento in cui fu
composta Popera d’arte al momento in cui s’av-
verta il bisogno di avvicinarsi ad essa. Cid vuol
dite che tra P’interesse che allarmd I’artista indu-
cendolo a produrre 'opera e quello che allarma
ora il suo recettore spingendolo a raccoglierla, ben-
ché diversi essi siano, cotra un nesso, un rapporto,
un’analogia. Nesso, rappotto, analogia, che hanno
il loro termine medio nell’opera, e che non sareb-
bero assolutamente possibili se Popera non fosse
nella sua tessitura piu che coerente.

Questo discorso incomincia ad essere noioso, ma




