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LETTERATURA ITALIANA

Poesia

Dalla tipografia dello zio

Dalla «tipografia di suo zio», in quel di Pieve
di Soligo, ci arriva di Andrea Zanzotto un opu-
scoletto in versi, Gl sguardi i fatti e senbal (datato:
autunno 1968-estate 1969), con relative note, che
prosegue la sezione pii ardua ed esposta del
discorso iniziato nella recente La belta (« mio libro
di versi» dice Zanzotto in una nota a pag. 11).
Sotto il titolo sta stampato un disegnino, che il
poeta viene sviluppando a penna con una proposta
lanciata la: D centrale (?).

11 che vuol dite che Zanzotto intende muoversi
nelP’ambito delle tecniche proiettive del test di
Rorschach, che basa lo svelamento di certe carat-
teristiche della personalita sulla decifrazione of-
ferta dall’analizzato di macchie informi. Zanzotto
non € nuovo a questo tipo di sperimentazioni poe-
tiche su basi psicanalitiche; ma mentre in La belta
si riferiva soprattutto alle proposte della scuola di
Lacan (Laplanche, Pontalis, Stein, ecc.), sulla strut-
turazione delP’inconscio come linguaggio, sul de-
clivio onirico del linguaggio, sul discorso dell’Al-
tro nella regressione infantile del pet), in Gl
sguardi il poeta vuole da una parte ancorarsi ad
una tecnica psicologica molto precisa (« protocollo

relativo alla I tavola del test di Rorschach, spe-
cialmente al dettaglio principale », che d’altronde
non giunge inedito nel campo sperimentale della
neo-avanguardia, come informa Michel David, nel
suo studio sulla psicanalisi nella cultura italiana),
dall’altra vuol lasciarsi aperto un vasto territorio
tematico e linguistico, strutturando il poemetto in
79 battute-interventi, di cui 59 sarebbero da atiri-
buirsi ad altrettanti personaggi, che « contrastano »
con una persona stabile (lo stesso dettaglio cen-
trale), cui sono attribuite venti battute debitamente
virgolettate. Alla dodicesima battuta si legge:

— Flash crash splash down
flash e splash nella pozza nello specchio
introiezione della, crash e splash, introiettata
¢ la prima tavola la figurina (D centrale).

E in nota a pag. 11: « Flash, ecc.: voci anglofumet-
tistiche; il “ down > (usato in unjone con splash
per significare il momento del¥impatto di una cap-
sula spaziale con la superficie oceanica) qui resta
riferito in qualche modo a tutte e tre le voci.
— E a prima tavola... (D centrale): il dettaglio di
cui sopra. E spesso, ma non necessariamente, inter-
ptetato come figura femminile. Qui anche ogget-
tino, feticcio, paleolitismo, scaglia di superstizione
e via ». Approntato un siffatto marchingegno, Zan-
zotto ha via libera per lavorare i nessi sia nei
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microspazi della contiguita verbale, sia nei macro-
spazi della coerenza tematica.

Sarebbe abbastanza agevole una descrizione dei
procedimenti linguistici messi in atto da Zanzotto
(in parte sulla linea di La belta): tipetizioni coot-
dinate (ti e ti e ti e i, di ¢ di e di ¢ di), lavotio antero-
postetiore sulla fronteria della parola, anche con
effetti di time intetne (meveshocking rossoshocking
mondoshocking, invetrinarsi camuffarsi immicrobirsi,
smusano annusano grufolano, fino al divertente prin-
cipessa che sente i piselli sotto mille materassi pirelli
e poi: stileimpalatura stilesfondamento | mi hai accen-
tuato nei miei pluri- fanta- meta-, — Il bimbo di
Husanpur il bimbo di Saltanpur il bimbo di Bakinpur,
addirittura con effetti di balbuzie Io volevo una vo
wna volta, di intossicazione i moro il mits, ecc.).
In tal modo tisulta chiaro che analista, analizzato
e spettatore tendono a confondersi in un sinolo, di
cui questo protocollo risulta Pespressione vetrba-
lizzata. I fumetti, la conquista della Luna, Palta
cultura (lo Pseudo Longino, Lutero, Petratca,
Ariosto) si fronteggiano, coesistono e contrastano
in questo collage, che ha talvolta laspetto di una
luminaria psichedelica, dove le luci, attraverso sbal-
=i di tensione, si accendono e si spengono simulta-
neamente, fingendo un movimento. Vengono in
mente anche certi montaggi di Pignotti, che tuttavia
restava fedele agli spezzoni preesistenti, mentte
Zanzotto usa molto liberamente dei pezzi prefab-
bricati, come si pud notare dagli aggiustamenti di
questa quartina « copiata» da La caduta pasiniana:

PARINI
Ma chi giammai potria

guarit tua mente illusa,
o trat per altra via
te ostinato amatot de la tua Musa?

ZANZOTTO

— Ma chi gia mai potrebbe

sanat la mente illusa

e trarre ad altra legge

Postinato amator de la sua Musa? (D centrale).

Si tratta, come si vede, di una laboriosita appli-
cata puntualmente: si ripescano imptessioni in una
memotia involontaria, scattano meccanismi del
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riconoscimento (delizie pet i mozziconi di aperture
paesistiche e favolistiche, angosce per i mostri
interiori ed esterni che sono in agguato, pronti a
scatenarsi), in un continuo svariare di «voci,
finché « passo e chiudo », come usa appunto negli
appatecchi ricetrasmittenti.

Ma dal canto nostro, prima di chiudere, vogliamo
segnalare due plaguettes, una di un benemerito della
poesia come Sebastiano Satta, Tempo perduto, Fi-
renze, 1969 (affettuosamente presentato da Luzi),
Paltra del grande poeta dialettale (Grado) Biagio
Marin Quanto piis moro. Matin c’incalza da anni
con la sua vena autentica, il suo mate grands, le
sue fanciulle, le sue estati, le sue frutta, le sue sete
azzuste, che sembrano immobili ed eterne, ed in-
vece sono destinate a passate. Quanto pis moro | ... |
tanto pin de la vita m’inamoro. Della vita e della
poesia, che continua a coltivare con grazia e petvi-
cacia, quasi a volte fosse insicuto del valore della
sua Opera: e invece, anche se la critica non si ¢
affaticata oltre misura su un oggetto per altro molto
evidente, il consenso pieno di lettori autorizzati
dovrebbe tranquillizzare Marin sulla sua « durata »,
che sati come sempre affidata pid alla qualita che

alla quantita.
ALDO ROSSI

Narrativa

Il marchesino pittore
di Filippo de Pisis

Il marchesino pittore, tomanzo autobiografico di
Filippo de Pisis, ci arriva allo stato di materiali
diaristici. Ma proprio questa forma scomposta
riflette un progetto di ideale struttura romanzesca,
petseguita in parte sul modello di Stendhal, per
lui i1 maggior romanziere dell’Ottocento. Tale
passione ci riporta al tempo in cui si si venne
svolgendo la sua formazione, lettetaria prima che
pittorica. E narrativa e pittura ancora contempo-
raneamente coltivata negli anni parigini, dal 1925
al *29, che sono al centro della frammentatia ste-
sura di questo romanzo, da collocare tra il ’25
e il ’32, edito ora da Longanesi, a cura di Sandro




