vani stessi. I giovani, dopo essere partiti con affer-
mazioni provocatorie del tipo « A noi dell’arte non
ci importa niente », nel senso di « Parte & una mi-
stificazione », sembrano passati piuttosto alla co-
scienza di che cosa sono stati privati da una societa
che ha per arte tanto rispetto apparente, ma che
in realtd la sottrae a vaste categorie di persone.

Arte come privilegio, occupatsi d’atte come privi-
legio mentre Partista, circondato dal privilegio, &
in realth tenuto in upa zona matginale, come un
intellettuale specializzato in certe operazioni tec-
niche e percid poco accessibile ai non addetti ai
lavori.

CARLA LONZI

TEATRO

Il malinteso

La stotia de I/ malinteso di Camus & gia narrata
in una paginetta de L’Etranger, quando Meursault
racconta i primi tempi del catcere, il continuo bi-
sogno di dormire, i ricordi ¢ la storia di un fatto
di cronaca letto e riletto in un vecchio foglio di
giornale. « Un fatto di cronaca di cui mancava il
principio ma che doveva essere avvenuto in Ceco-
slovacchia — scrive. — Un uomo era partito da
un villaggio ceco per fate fortuna. Dopo venti-
cinque anni, diventato ticco, era ritornato con la
moglie ¢ un bambino. Sua madre e sua sorella
avevano un albergo nel suo villaggio natale. Per
far loro una sotpresa egli aveva lasciato in un al-
tro albergo la moglie e il bambino, poi eta andato
da sua madre che non Paveva riconosciuto. Per
scherzo aveva preso una camera. Aveva mostrato
il denaro. La notte sua madre e sua sorella 'ave-
vano assassinato a colpi di martello per derubarlo
¢ avevano gettato il suo'corpo nel fiume. Il mattino
era venuta la moglie e senza sapetlo aveva rivelato
Pidentitd del viaggiatore. La madre si era impic-
cata, la sorella si era gettata in un pozzo ».

Cosi scatnito, il fatto si realizza come una tra-
gedia, 11 paese lontano, il senso di colpa per averlo
lasciato, pet essere stato per venticinque anni in
esilio, il ricordo di immagini familiari alla sua in-
fanzia, sono Pimproponibile realtd che si vuole ri-
trovare, anche a costo della vita.

«Da una parte mi pateva inverosimile — dira
Meursault commentando il fatto di cronaca —
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dallaltra era naturale. In ogni modo trovavo che
il viaggiatore se Pera un po’ meritato e che non
si deve mai giocare ».

L’amarezza di questa riflessione & alla base de
I] malinteso. Anche se crudele I'assunto, la verita &
che nella vita non si pud giocare, & una tragedia
che si compie senza sotterfugi, visto che tutto & sul
filo instabile di un precario equilibrio.

Camus non ¢ totalmente « lo straniero » e il suo
commento non coincide con la morale della com-
media, ma il « malinteso » resta la cifra per entrare
nello spirito di un teatro che ¢ dell'indifferenza
solo e in quanto Pindifferenza & costruita sulla base
di convenzioni, di forme innaturali, di convin-
zioni esterioti.

L’ordine innaturale che presiede la nostra esi-
stenza & retto su un precario attorcigliarsi di fili,
di sottili trame che avvolgono le nostre debolezze,
le nostre prudenze, i nostri slanci e e nostre vilta.
Basta alterare le componenti e tutto precipita nella
notte dei secoli, titorna il nostro vivere civile alla
ttagedia della barbaric. In questo senso pud giu-
stificarsi il richiamo al nazismo, e zi suoi simboli
effettuato dal regista Rossati: in antefatto, all'inizio
del dramma, if regista fa ascoltare la voce martel-
lante ed istetica di Hitler; ma non la sostituzione
dellindifferenzd, sottolineata dall’ambigua possibi-
lita che madre e sorella per un momento abbiano
riconosciuto figlio e fratello nel personaggio del
viaggiatore, all’equivoco.

In questa dimensione I/ malinteso di Camus petde
Ia sua carica drammatica, sfrangia il suo sapote cru-




dele in un moralistico attestarsi contro Pinsoddi-
sfazione di essere diversi da quello che si era
sognato.

La proposta di Camus & invece allusiva; la sua
inquietudine — tra le pieghe di una verbosita lenta
e sottile, caricata di certo, oltre misura, di segni
caratterizzanti, a volte classici nei richiami espliciti
alla antica tragedia (cfr. il personaggio della madre
visceralmente attaccata alla natura) — coglie nel
segno perché sovverte impietosamente la nostra
stessa coscienza, L’inquietudine di Camus non ti-
guarda ’atteggiarsi del mondo in chiave morali-
stica, riguarda piuttosto la nostra « buona coscien-
za», il nostro costruitci un establishment fatto di
convenzioni tutte esteriofi.

In questo univetso costruito sulla esterioriti,
Pimpalco della nostra esistenza appare fragile;
basta una prospettiva diversa per farlo crollare;
basta un gioco per uscire di scena e rimettere in
discussione ideologie, religioni, vere o false cer-
tezze. La frase di Meursault: « In ogni modo tro-
vavo che il viaggiatore se Pera un po’ meritato e
che non si deve mai giocare », acquista un sapotre
premonitore, diventa simbolo dell’amara tragedia
contemporanea.

La regia di Rossati sfiora questi temi, si capisce
che in parte 1i ha assimilati — i fili che avvolgono
scena e attori — ma ha spostato altrove le sue
ticetche. Gli & parso pill pressante stabilire un
parallelo tra il clima umido del villaggio della
Mitteleuropa e la tragedia nazista, tra la spietata
volonta di uccidere della sorella (« anche il delitto
¢ solitudine, non importa se siamo stati in mille a
compierlo ») e il lucido ragionare di una SS di
Dachau o di Auschwitz, Ma cosi facendo gli &
rimasto fuori, il mondo pit complesso di Camus,
per il quale un malinteso pud davvero distruggere
la stessa certezza di vivere.

L’amica delle mogli

Piu si approfondisce la conoscenza del teatro di
Pirandello e pin ci si accotge che la prospettiva
con la quale ha riguardato la societi del suo tempo
¢ critica, nella piih moderna significazione; che il

discorso opera e si condensa sulle situazioni e su-
gli oggetti d’uso quotidiano; che la sua « filosofia »
altro non & che una maniera amara di ironizzare sul
cumulo di frammenti che costituivano (e costitui-
scono) Pacculturazione della civiltd borghese. Ri-
flettere su L’amica delle mogli oggi riproposta in un
contesto ctitico contemporaneo, & come svellere
1 sintagmi, i segni e le espressiviti di una civiliz-
zazione che perdura nella sua vitalita apparente e
sulla quale Pirandello gid operava la sua analisi
strutturalista. Tragedia botghese L’amica delle mogli
lo ¢ sia dal lato apparente, per quel giocoso rappre-
sentare frasi e discorsi, luoghi comuni, sensi e non-
sensi; sia dal lato nascosto, per quel suo mecca-
nismo interno col quale denuncia in maniera vio-
lenta i quieti segni di un perbenismo per cui un
assassino viene assunto nel silenzio complice di una
classe con lui solidale.

La costruzione di Pirandello & lucida nella sua
logica, dalle premesse alle conclusioni. La rappre-
sentazione di Marta che attende Parrivo di Fausto
e di Elena, sua moglie, nella casa nuova che lei
ha pteparato per loro, & esemplare, nel flusso e
riflusso di parole e di intese, di allusioni e di gesti
che nascondono stati d’animo, che dissimulano e
inventano una situazione diversa.

Tra questo muovessi in un’aitra realta, il salotto
delle amiche ¢ degli amici di Marta si rappresenta
come metafora tragica di avvenimenti che acca-
dono secondo un disegno prestabilito, senza spon-
taneitd. Chi non ¢ nella regola del gioco & perduto,
come chi insegue per ingenuitd una prospettiva
diversa, o sogna consapevoli mutazioni. E quanto
accadra a Elena, Pingenua e malata moglie di Fau-
sto; ed & quanto accadrd a Fausto che intuisce la
spirale drammatica e cetcherd di avvicinarsi a
Marta, la migliore tra tutti ma sempre legata al
sentimento di conservazione, emblematica anche
lei di una necessitd operante. Il petsonaggio di
Francesco Venzi & il motore che agisce sull’im-
pianto che costruisce la tragedia, destino consa-
pevole e «storico» di una societd in decadenza.
Pirandello opera con matetiali esatti su questa
potzione di mondo, costtuisce il suo impalco pro-
ponendo con la parola una definizione continua,
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